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书籍目录

导论
一、《奇遇》（1960）
二、《夜》（1961）
三、《蚀》（1962）
四、《红色沙漠》（1964）
五、《放大》（1966）
六、《过客》（1975）
片目
注释
文献
索引
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精彩短评

1、从影片形式层面、视觉隐喻和社会背景的角度切入，进行解读。引用的资料和评论比正文更精彩
。
2、比预期好很多，尽管这本书是这么的冷门。建议读之前还是先把安东尼奥尼的全部电影长片看一
遍，因为书中主要是对老安的六部重点影片进行解读（其实就是影评）以及简单地介绍了他的创作经
历。作者大量引用了当时评论家和老安自己接受采访的一些话语段落，然后加以阐释并引入自己的观
点。借此更能帮助我们加深理解安东尼奥尼的电影，值得一读。
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章节试读

1、《安东尼奥尼的电影》的笔记-第64页

        对安东尼奥尼来说，这个长长的段落（在实业家家中的晚会）的重要性在于，他花了整整三十二
个夜晚才拍摄完成，每天从傍晚五点拍到次日早上七点。

2、《安东尼奥尼的电影》的笔记-第71页

        现在是第二天清晨，夜结束了，《夜》也结束了：一个经典场面伴随着黎明的到来，千百年来文
学传统很容易使人想到黎明象征着精神再生与新生活。但是在这里，就像费里尼的《甜蜜的生活》，
黎明主要是表明了某些东西的死亡而不是新生。夜晚的情感放纵之后仅存的一点点能量，指引着莉迪
亚与乔瓦尼去寻找某种新的东西，某种新的刺激，但是他们一无所获。《 蚀》（1962） 81页精彩演绎
皮埃罗的阿兰·德龙也许过分英俊，他完全致力于表达感觉，但是就像《奇遇》和《夜》中的男人们
，似乎没有传达出真情实感。过分英俊⋯⋯91页由于摄像机就像无意识，不知道安东尼奥尼的否定、
虚空是积极的存在，因此它被在场所迷惑。在每一部安东尼奥尼的影片中（而且他的每一部影片似乎
通过结构达到了这个结果），最美好的时刻莫过于他在取消了他的角色、他的人类之后，似乎只是为
了留下一个没有属性的空间，一个纯净的空间⋯⋯空旷的空间并非空无一物，而是充满缭绕不散的迷
雾，忽然消失的表面，转瞬即逝的在场或随机发生的运动，这种空间代表着存在的终点，终于逃离了
欲念、激情和人生的消极性。《红色沙漠》（1964） 179页的注释影片的影像在服务于叙事功能，以
及从叙事中分离出来而成为纯粹的绘画之间犹豫不决，就好像这些色块即使叙事的符号又是纯粹的色
彩关系。但是这些影像的迷人之处在于，它们既不完全是这一个也不完全是那一个：当影像的颜色淡
入时叙事似乎淡出，或者相反，无论发生何种情况，都会出现一种具有意义与丧失意义的闪光效果。
《放大》（1966） 127页  导演说的话我不知道现实是什么样子的。现实逃避我们，变化无常。当我们
认为自己已经接近它时，它就变成其他样子了。我总是怀疑我看到的东西，怀疑影像呈现给我的东西
，因为我“想象”影像之外是什么；影像后面的东西是未知的。《放大》中的摄影师不是哲学家，他
想以尽可能近的距离看事物。但事与愿违，因为他放大过度，客体自身分解直至消失。因此，人们在
一个瞬间捕捉到了现实，但在下一个瞬间现实就溜走了。在某种程度上，这是《放大》的意义。我说
这个，也许显得奇怪，但在某种程度上，《放大》是我的一部新现实主义影片，探讨了个体与现实的
关系，只是外表的抽象性为它增添了一些形而上的色彩。拍完这部影片之后，我想看看这部影片背后
有什么，我自己的内心有怎样的外表，有点像我在早期影片中探讨的问题。于是我就拍摄了《旅客》
，这部影片是我研究当代人的又一次进步。《放大》的主要主题可能是个人与现实的关系，而《旅客
》的主题是个人与自己的关系。
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版权说明

本站所提供下载的PDF图书仅提供预览和简介，请支持正版图书。
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