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章节摘录

版权页：   插图：    圣母坐在地上，膝上有本书。她转身面向她那活泼好动的孩子，约瑟夫在她身后
跪着，其实已经蹲下。我们不确定约瑟夫是要将孩子接过来，还是要将孩子递过去。这种有意为之的
模棱行动让我们有两种解读方式，因此也为此一构图加入持续的动态。 三人的头部构成倒三角形，手
臂构成的平行四边形则提供框架及稳定。但是，让圣家族紧密联系的不仅是几何形式，还有他们眼神
的张力与亲密。约瑟夫凝视着孩子，孩子瞇起的眼睛凝视着母亲，玛利亚全神贯注的爱和发亮的脸，
同样清楚地表达她深刻的爱。观众有幸能够见证到这个亲密且难以捉摸的一瞬间。 这位早熟孩子的手
势，让人联想起神父／医者覆手的手势。母亲的左手遮掩却也强调了孩子的生殖器，一方面确认基督
的人性，同时也提醒观者基督同时具备神与人、肉与灵的双重特质。这么小的区域，位在此作画面的
左上角处，却绵密聚集了许多充满表现性的手势和表情。这是米开朗基罗的作品中最温柔、也最亲密
的群像之一。 情感的完整，也反映在明亮的蛋彩颜料之中。圣母传统的红色衣服与蓝色披风框在一条
深绿色的带子，以及约瑟夫闪闪发亮、橘金色的披风里。填满前景的金属蓝褶皱，和约瑟夫深蓝色的
短衣相互共鸣，也衬托出浅蓝色的天空与遥远的风景。因此，前景与背景一同加入这场颜色的共鸣与
变奏。 中景，就在光滑的石头切边上，站着年轻的施洗者圣约翰。他那狂喜的表情——头部上仰，眼
睛上看，大大的眼球一一反映出圣母的表情，也具有同样的目的，因为圣约翰与玛利亚最先体认到基
督的神性，并接受他世俗的使命。约翰身后是一群赤裸的青年，他们以不同的姿态休憩，表现出更亲
密的性爱拥抱。他们表现出肉体之爱，陪衬出前景群像的灵性之爱。我们可以将此作由背景至前景解
读为一种历史演变，由异教的古典文明演变为当前的基督教文明，约翰则代表新旧制度间的中介。 赤
裸青年们占据着一半圆形的凹处，让人联想起采石场挖掘区的表面。这里再次暗示了某种时间流动：
加工过的石头连结着背景粗犷的自然，以及人为仔细加工的石质平台。圣家族背后半圆形的切面石墙
，也让人联想到基督教教堂正在兴建的拱顶，仿佛我们正见证着新的制度以及其逐渐获得建筑守护。
因此，《圣家族》作为圣坛上的主要物件的确名副其实。 此作由一雕工精细的鎏金木框所包围，此外
框尽管米开朗基罗并未亲手制作，却是由他所设计。这强化并装饰了神圣的图像，连结着绘制的图像
与观者的世界。和如茵绿草交织在一起的是斯特罗齐（Strozzi）家族的弦月，礼赞着唐尼与玛达莲娜
·斯特罗齐（Madalena Strozzi）于1504年的婚礼。在五个小型的圆板上，可以看到雕刻或画出的头，
或许最上方的是基督，其他四位则是预言弥赛亚到来的先知，并且在此见证自己的预言实现的时刻。 
米开朗基罗常被批评说对风景不感兴趣。尽管风景不是他图像表现的主要媒介，但是它也并非可有可
无。《圣家族》里的风景元素本身就很吸引人，为米开朗基罗流利的人像语言提供视觉上的陪衬，也
强调出神圣历史这个主题。在这个具备惊人的美与高度工艺成就的物件里，米开朗基罗表现出基督教
会这个形象背后的历史、物质空间及视觉化的教义。
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后记

如此这般，米开朗基罗的雕塑、绘画与建筑，持续让人感到惊奇。我们不得不赞叹这个人的人性、坚
毅，以及超越的成就，他一生的岁月几乎是他朋友与同时代人的两倍。他对未来艺术发展的贡献在于
他不受束缚、无所畏惧的想象力，当然也在于他承担的许多委托案：卡比多里奥广场、法尔内塞宫、
庇亚门、天使圣母教堂、斯福尔扎礼拜堂，以及圣彼得大教堂—在大师过世时，这许多案件仍在进行
施工。他对罗马的最后贡献乃是都市更新，其规模通常唯有巴洛克与后续时期可堪比拟。的确，米开
朗基罗主宰了意大利、文艺复兴，以及艺术成就的文化风景。不过，米开朗基罗留给世间的遗产，远
远超过他许多作品的总合。史上难道还有任何艺术家能若米开朗基罗一般曾经在这么多不同的领域均
获得成就，曾经如此深度地探索信仰、罪恶与救赎的真谛，并且如此全盘转变了人们对艺术家这一身
分的想法，同时又身具如此天纵英才？他的能量、他的启发来自深刻的泉源。从非常成功的大理石雕
刻家开始，米开朗基罗便成为了建筑师以及艺术计划的主持人，将自己转变为艺术的贵族，而他那石
匠的平凡起源，则因神话以及他本人的伟大成就而为人所遗忘。在此同时，他也充满真实人性，能为
自己仆从的死去落泪，偶尔也能享受朋友的陪伴与风趣交谈。他生性多疑，钱都藏在袜子里，死时已
是亿万富翁，但他的生活却一点也不富有。到了晚年，极度痛楚的肾结石，有时让他无法前往圣彼得
大教堂监工，不过他仍尽可能前去，从他位于特洛伊广场的住家骑马穿过罗马城，前往巨大教堂施工
的地点。只要天气许可，年过八十的米开朗基罗仍维持着每晚散步和骑马的习惯。他过世前四天，气
候相当恶劣。当时他忠诚的朋友兼助手卡尔卡尼（TiberioCalcagni）要他照顾好自己，但是米开朗基罗
用颤抖的声音与不安的灵魂回答道：“你要我怎么办？我很不舒服，在哪里都找不到宁静安详。”甚
至连他最爱的大理石雕刻和诗歌创作，都无法提供慰藉。如此伟大的人，其一生注定会有神话与人们
浪漫的想象来锦上添花，不过在多数虚构故事的核心，我们均可找到真理的痕迹。虚构或真实的米开
朗基罗同样引人入胜，有时真理和虚构同样惊人也带来启迪，与浪漫小说家最天马行空的虚构殊无二
致。举例来说，在他事业的最高峰，米开朗基罗被委托为教皇尤利乌斯三世的两组床架上的八颗圆头
镀金。对那位支付款项的不知名梵蒂冈官员来说，这位七十五岁的老人只是“画家米开朗基罗”
（Michelangelo pittore）。这就是日常生活，即使昔日那些伟大的人亦是如此。尽管他有时也被迫承接
卑微的工作，但是米开朗基罗仍然出污泥而不染，运用自己无比的天赋及超越的想象力，为世界创造
出历久弥新的崇高艺术作品。
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章节试读

1、《米开朗基罗》的笔记-第25页

        
 “16世纪30年代的罗马相当繁荣，特别是在1534年，充满活力与改革热情的亚历山大·法尔内塞
（Alessandro Farnese）获选为教皇保罗三世（Pope Paul III，任期1534至1549）。在米开朗基罗诸多主顾
之中，保罗或许是最伟大也是最明辨是非的一位。两人之间存在着信任和相互尊重，主要的原因之一
就是他们是同辈。保罗立刻运用米开朗基罗的天分，委托他绘制西斯廷教堂祭坛后方的墙面，当米开
朗基罗回复说，他还有义务要先完成教皇尤利乌斯二世的陵寝时，这位教皇据说脱口而出：
“三十多年来我怀抱着这个渴望，而现在身为教皇的我，难道还无法获得满足吗？我会撕掉那份合约
。无论如何，我决定要你为我服务。”
他成功了，保罗在他十三年的任期内让米开朗基罗非常忙碌。在这些年里，米开朗基罗也抽空完成了
简化过的尤利乌斯二世陵寝。”

————————————————————————————————————————————
—————这话说得好傲娇，霸道总裁即视感...

2、《米开朗基罗》的笔记-第44页

        这位来自古代的酒神步履踉跄，仿佛太过深爱他赐给人类的神圣美酒。他那柔顺的身体不稳地动
着，甚至有点笨拙，这严重地挑战着古典的『旋动姿态』传统。不稳的步伐和前伸的头部，更强调了
这个人物潜在的不平衡，甚至连就被都倾斜地让人心惊，让人能想象酒水在某种酒神祭礼中被洒向圣
地，或者我们也可以轻浮地想象，靠得太近地观众可能被酒水洒了满身。为了避开酒神不稳步伐，我
们绕着人像走向旁边，看到酒神地半人同伴，一个羊男顽皮地向我们笑着，一边调皮地模仿酒神地姿
态，一边偷吃神地葡萄。不过葡萄少了几粒也没关系，因为葡萄很多，甚至从酒神地头上垂挂下来，
它们高明地和酒神地头发结合在一起，让我们很容易将两者混淆。

3、《米开朗基罗》的笔记-第67页

        大卫的左手举起，抓着投石器的袋子，大得不成比例的右手握着一颗石头以及投石器的另一端。
艺术史家会提到『开放』和『关闭』的侧像，会提到正面与主导视角，不过这件作品和《酒神》一样
，让我们不得不绕着它看。正面视角非常令人满意，因为目前佛罗伦萨美术学院博物馆放置它的位置
相当好；不过侧面和某些对角线的视角也同样引人入胜，从这些视角，我们感觉到的不是高明摆出的
身体姿势，而是更清楚地感受即将到来的动作；只有从后面，我们才能看见投石器的袋子，也才能体
会到我们和歌利亚接站的时间距离有多遥远。

有点不合逻辑的是，典故中的年轻男孩太过瘦小以致无法穿着扫罗的战甲，但是米开朗基罗却选择将
他雕刻成巨人。同样惊人的是他完全赤裸，这点确定这件人像根源于古典艺术，也暗指大卫拒绝了扫
罗的战甲。这件雕塑忠于的并非真实的历史故事，而是忠于大卫的灵魂，呈现出这位杀死巨人的未来
君王，表达出他巨大的信仰和勇气。对佛罗伦萨人而言，大卫是勇敢的坚定面对敌人的楷模，也是他
们相当认同的英雄。这件作品一经完成，米开朗基罗的巨人雕塑立即成为市民们引以为傲的核心，站
在守护市政厅入口广场的光荣位置。
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